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Entre laboratorio de diseccién, morgue o gat
patologica, estas bafiaderas remitian a |a fisicalida
puesto se omitia su presencia directa. Con ello, la artist
de la lenta corrupcién a la que estd sometido todo de
por la irénica referencia que se desprendia de la util
rior” confeccionada con las entrafas de un animal -a
rior”- hasta una tacita mencién de la conocida frase “
muchas veces comemos cadéaveres. b

Seria vano nombrar posibles y sucesivas interpreta
te la polisemia condicionaba y justificaba esta muestra S|
venga senalar que aqui el hecho cultural -los objetos ex
género y la condicién femenina interpuesta por los bordad
liquido que las contenia- dilufa la soberania de lo “humano’
este caso el cuerpo -insisto, ausente pero constantement

muestra un discurso tan firme como lo permitian las visce
banales piezas de lenceria Yy, a su vez, redundaba en asp
arraigados, por ejemplo en la fe cristiana, en donde la cuestion

rol del alma parecen afirmar -como dice Terry Eagleton- qu
de mi cuerpo”.

proceso de desintegracion- es una entidad que da cuenta tanto
unicidad como de su propia caducidad.

por Remo Bianchedi y Pablo Gonzélez Padilla, y que se exhibia €
con otra similar llevada a cabo en la galeria Mario Broderson/J

artista fue becada a Holanda -periodo 2003-2004- en la Rijks

Beldende Kunster, beca otorgada con anterioridad a otra relevant

la UNC, Irene Kopelman (fig. 39).
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FIGURA N°39 IRENE KOPELMAN -2003 Foto bE A

La tirania de la intimidad y las nt

Natalia Blanch

La relacién con la corporalidad no solameﬂtif* 3
de un proceso de sustitucién o de una suerte de o
eludir al cuerpo mismo -la confeccién y presentaﬂz:’
Sofia Gracia Vieyra, las sillas de papel aplastadas en
ecientes vestidos de Celeste Martinez (fig- 4@)—* y
de un considerable ndmero de artistas y opera .
noventa, que involucré a otros tantos O
Guadalupe Guzman y Gisela Alegre (fig. 42). |
lo que Caracterizamos como un detonante
Pre alrededor de una aspiracién de orde
anterior (Capitulo 9) sefialé que el accidente
90 -y sigue girando- alrededor del “yo”
fusencia de expectativas sociales o discu
“OMpartidas que no sea esta especie de ti
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FIGURA N° 40 CELESTE MARTINEZ - S/D Foto ArcHIVO La Voz DEL INTERIOR

FIGURA N°

41 ALEJANDRA BREDESTON - S/D FOTO DE LA ARTISTA
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El principio del fin de la inocencia

Pero no podemos dejar de mencionar que e pi
mo-privado hallé6 nuevo asidero en un repertogolq
manera lenta pero segura- en las consecp,enc1as ed N
redefinicién de las practicas que permitian consic ‘ra
soportes tecnoldgicos. ' '

Aunque resulte obvio, conviene, r(e.cordg,r q
empezaron a subvertir el orden fisico-6ptico quet
las artes plasticas, para sustituirlo en algunos cviilsq«‘i
modelo o matriz técnica. Los artistas locales que s

bian formado (mayormente en las habilidades
gran medida porque la especificidad del

Mencionaré a Jorge Castro, Lila Pago

Naito, pero en realidad la matriz teci
generacion,
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FIGURA N° 43 NATALIA BLANCH - 1999 - FOTO DE (A ARTISTA

En el dificil reto de tratar de dar cuenta de dos aspectos apall'len -
antinémicos, como son la exploracion de la intimidad y la busqueda de Ia'poe cd
de los recursos tecnoldgicos, opté por seleccionar un articulo sobre Nata,ll‘ k.
(n. 1971), porque repasa la relacién entre imagen y sonido -recuerda las expe
cias de Gary Hill como “Soundings” de 1979 y “Meddiations” de 1'9'3‘6' en-Um
to por recorrer los margenes en que la tecnologia afecta a la sensibilidad. B

Esta propuesta potenciaba la “memoria de la especie” comes party
cadena de continuidades que buscaba fijar -aun en la indetermlnac!on- un )
tructura cultural. La religion, el credo, los textos sagrados, la propiatiEis
artista y demas datos involucrados en su historia personal, constituian -€

Para otros exponentes de sy generacion- un soporte de la propia 'degt :
sefialaban justamente |3 tirania de la intimidad como hipétesis de trabaj
excluyente en el fin del milenio.

%

ticas en el marco de la Mae
sidad de Mary|

stria en Arte que estaba llevando a cabo en la U"
and, EEUU. Era una Propuesta que se fundamentaba en exper

transcribfan los I3

tidos de sy corazon.

El principio del fin de la inocencia
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; 5 retexto sonoro,
En esa oportunidad ya no eran los sonidos del ggrazgg I?L[r:)os religiosos de
SN0 la propia voz de la artista leyendo frases extrai asdor traclucin Rl e
diferente credo Y que, gracias al empleo Qe un ordenat ‘c,es para grabado, la
dibujos. En un proceso vinculado a la fabricacion de ma r'| ue luego fabrico
artista transfirig esos dibujos a una chapa de metal, con la tczilicos de las viejas
unos cilindros, Se asemejan -y no casualmente- a los ro_IIgs me M
Cajas de misica, verificandose, mediante el proceso c!lg_l_tall un 'ue i
del texto en sonidg y del sonido en dibujo, con la posibilidad de g L tecnologia.
195 nuevamente 5@ transformaran en sonidos por obra y gracia dinaé Hctalieion
O que finalmente | espectador tenia en frente S =5 ue \smitian

dUe reunfa |og Mencionados tubos y dos pequefios monitores que transm
Magenes de yng accion determinada (fig. 43). il lcances de los pro-
Ces Péri_’déiicamente, este desarrollo devela los soﬁstugados a = bm e i
> digitales, Pero también la preocupacién de la artista po! su presencia).
?Oon Que Ia contemplase como sujeto (su voz, sus ccegnél.asén estecasem
Dar(t)icejg "Ntimidad pyede llegar a ser mas o fnencfs.exPhsC;tt;igmn basicamente
conee Stextq €scrito, lectura, decodificacién grafica- e  crie Uk lin
Que e fados en g signo, en una suerte de permanente re P N

Yeallg Mpre se transformaba en otro texto gracias al designio d

dor n(?ion]esa € Una superacién técnica constante, pero en la g _ el
*Na participacign activa alguna.
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a rovechamiento de estas posibi

. i i e el . 2 i
Con este tipo de propugstgs, los artlstaf quebsedhablan form uentaf'j v de la interaccion -para dqr
géneros tradicionales estaban indicando que € rgm O ae |35 artes visu tado ob]? I ool opcioneS. Selecc
sideraba una reformulacion total de los Ie_znguajes, pues “ya no se ; doytedIOSO u . resentd en 2002 en
disociar las apariencias de la realidad o de la interpretacion subjetiva del ¢ Ceballos (n. 1979) pl Escuela de Artes
de romper la unidad de percepcién del hombre, afectando de forma Arte (CePIA) de la ' N
relacion con lo real™. ; Jnalisis de C '~ dad de recursos
Pero la propuesta de Natalia Blanch, a pesar del uso de p i dad y varieda 0

lej! .
CompCeballos buscaba -previo a}jg
de Sony, la invitacion a

ional
Internaaon -
digital de muestras €n el Centro C
/ : S "
bos del espectador con la incorpora

movimiento Yy dispositivos de bu: qu
citando a Flusser- transforma}bav con

para mantener la objetiva d S
mente algunos parrafos de tipo «
concentro en la parté realmente |
pojada sala del CePIA, el especta
pedestales que contenian sendos Nt
huevos nos hablan, nos dicen qu
del pequerio micréfono y habla
(frases) que “hilan” distintos dis
través del micréfono son transmitidc

computadoras, nNO renunciaba a la consistencia o la tangibilidad dei];
mismo -de hecho eran instalaciones concretas- y se presentaba mas
un ejemplo de la necesidad de preservar ciertas cuestiones que pued
consideradas como indicadores de una suerte de transicion. Tre
deviene, probablemente, de la sospecha que aun inspira el funciol
Hodelo numérico escrito y calculable, la “transmedialidad®, la inte
desmaterializacién que prometen las nuevas tecnologias y la n

mente, de readecuarse a un nuevo proceso de produccion de s

Medios digitales e interactividad

Azul Ceballos

Segtin Arlindo Machado*, la informatica -de cédigos sig
dos en imagenes y sonidos no verbales- tiene hoy un papel co
formacion del pensamiento. De alli que el autor -por compara 7
“el pensamiento, la racionalidad, la imaginacion y la afectividad s
hipermedidticos”. La gran novedad de la informatica reside -sigui€
do- en la posibilidad de reunir en un Gnico medio y en un Gnica
de los otros medios y de atraer a todos los sentidos. Es un conjunt
medios en donde no existe la hegemonia de un cédigo sobre
también una arquitectura combinatoria que vuelve al acto d
mucho maés dinamico. La légica secuencial del relato, la univoci
de las frases, el vinculo expresivo de los diversos signos verbales
ros, establecen la necesidad de generar relaciones cada vez mas
modifican sin cesar en estructuras o proposiciones “polifon
pensamiento complejo. Un modelo raramente definitivo que exp!
lar experiencia del desarrollo temporal y del lenguaje-objeto.

Sin embargo, aln es dificil encontrar ejemplos en la plas

sefial hacia los parlantes dentro de |
de frecuencia y transmitida al es|
cursos. Las frases enunciadas
y grabadas utilizando distit

ti 11
<TPO, esto quiere decir qu

** Paul Virilio, £l Arte del Motor, Buenos Aires, Manantial, 1996. :
son variables

** Arlindo Machado, El Paisaje Medidtico, Buenos Aires, Libros del Rojas (UB/
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Gabriel Gutnisky ejerce una tarea sostenida de divulgacion de
las artes visuales y sus contenidos, escribié durante muchos
afios sobre el arte en cartelera desde un medio grafico y conti-
nda haciéndolo desde otros espacios. En un contexto donde el
mercado esta ausente, el valor de sus palabras como critico de
arte tiene resonancias particulares. Su interlocucion es ya una
marca cultural debido a una lectura inteligente y generosa de
obrasy artistas que es tan inquietante como necesaria.

Este libro surge del material producido en esas instancias pero
las trasciende ampliamente. Lejos ya de la nota periodistica,
propone una serie de ensayos que sobre una base historiografi-
ca, ofrecen un analisis conceptual original, porque las obras se
plantean como un conjunto de enigmas relacionados, en los
cuales se integran aspectos politicos, socioculturales y estéti-
cos. Gutnisky invita a estudiar procesos concretos locales en
los que se sefala como el espacio-tiempo mundializado no es
uniforme, sino que esta dotado de texturas y densidades dife-
renciales. Las palabras del critico trasuntan su experiencia poé-
tica al dejar entrever la tension propia de quien ha sido tocado
como receptor; y revelan asi aquello que lo incita a su tarea.
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