Hﬁz&?li 1uA

La voz del Interior, domingo 12 noviembre de 1995

. s

Una pintura es muc ‘
mds que su tema |

El reverso de Io que puede con51derar-
se estéticamente: aceptable en materia
‘de retratos y una estrategia en la que se
prefiere mantener el misterio a través
de una conjuncién inesperada de sig-
'nos, colores y maneras de colocar la pin-
“tura, establecen una comunién que es
la base esencial de los trabajos de Nata-

lia Blanch. Esta muy joven artista con-’
firma la precocidad con que, cada vez,

con mayor frecuencia, un niimero de
pintores se asoma al circuito local, desa-
rrolldndose en un oficio en donde tradi-
cionalmente primaba la experiencia y
donde ahora prevalece la capacidad de
reconvenir sus alcances formales.

Sin guias aparenfemente discernibles
y mediante una proposicién de no muy

-amable asimilacién, accedemos a lo .

enigmdtico de su pintura a través de las
inescrutables miradas de rostros enor-

mes que, ocupando la mayor parte de :

las telas, acaparan nulestra atencién, en
una serie limitada de trabajos expues-

tos en la galeria Roberto Losano (Hip6li-

to Yrigoyen 27),
El desconaerto inicial se condensa en
la autonomia de;cada obra en partlcu-

lar, porque cada pintura se refiere a si .
misma como un problema mdepen-, -

diente que se resuelve en su unidad, pe-
se a mantener:un vinculo comtn esta-

blecido por una aproximacién a la 1dea_

de retratos-autorretratos.

Atin partiendo de este esquema cono-' '

‘cido y tan transitado en la historia del
arte, estos cuadros resultan ambiguos,
con unha imagen que recuerda, pero
también contradice, la realidad aparen-
te. Asi, un gran rostro verde emergien-
do de un fondo indefinido y abetunado,
a la vez compartimentado con subdivi-
siones geométricas, pudo muy bien ha-
ber nacido de la necesidad de reprodu-
cir la mecdnica del autorretrato, pero
evidentemente Supera esta instancia
desligdndose de aproximaciones psico-
Iégicas, de lugar,/ambiente y situacién,
para considerar’a’ cada bastidor m4s
bien como campos de distribucién emo-
tiva. Aqui Natalia Blanch concuerda con
muchos pldsticos actuales al evidenciar
en primer plano la (su) existencia diaria
como parte inseparable de su discurso
pldstico, ya que estos rostros parecen
construidos fundamentalmente como
una estrategia para el propio reconoci-
miento y como un pretexto pata desen-
cadenar la mera accién de pintar.
Apuntdbamos al principio que el pro-

Poliptico de Natalia Blanch.
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ducto asi obtenido demuestra una ne-
gacion hacia toda actitud facilista desde
el punto de vista formal, en 'cbinciden—
cia con la incierta estética de fin de si-
glo que exige al limite la capacxdad de
los recursos, sin que ello necesariamen-
te involucre mayor espesor mterpretatl
vo. Dentro de estos codigos, la artista
hace confluir en el mismo plano, por lo
menos dos partes, dos historias o dos
pretextos simultdneos que, con diferen-
tes origenes e informacién, cohabitan
sin amalgamarse pero tampoco moles—
tdndose mutuamente.

Blanch opera con este precario equili-
brio manipulando también el grado de
definicién del modelo elegido, ofrecien-

* do al espectador una serie de rostros, de
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lectura directa y reconocible, junto con
otras 1mégenes de constituciéh mticho
mds abierta e indefinible. Estas superfi- |
cies pueden’ llegar 4 evocar desdé una '
arbitraria 1nterpretac16n de elementos
del mundo vegetal (4rboles, hojas), his-
ta el detrito cultural de la simbologfa
de Gustav Klimt. Cierto margen para lo
decorativo pugna con tin dolor opaco ¥
de sutiles inflexiones, en donde la sensi-
bilidad de la paleta sé halla er la capaci-
dad de riesgo con que asume distintas
aproximacionés cromdticas, coadyuvan- -
do a establecer un, relato d1ﬁc11mente
elucidable, que renueva la certeza de |
que una pintura es mucho mds que su
tema.
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